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Janusz Bogdanowski

Rokokowe ogtody - dziwne kompozycje

To ¢co (w rokokowych ogrodach) maprawdg interesujace, rog-
grywalo sig nie pod lopatq ogrodnikéw, lecy w Swiadomosci ludgi,
ktirgy budowali swij ideal ogrodu 3 lekka tylko I niepewnie
zakotwiczony wirdd rzeexywistych parterow i sypalerdw.

M. Szafranska’

Ogréd rokokowy zajmuje szczegblne miejsce w  sztuce ogrodowej. Do
niedawna traktowany podobnie jak w ogéle samo rokoko, bez mala marginalnie,
jako schylkowy okres baroku, przy blizszych studiach zaczelo wykazywac swq
autonomiczng postac’. Wiecej, w sztuce ogrodowej jak chyba zaden z poprzednich
stylow, juz w swoim czasie uzyskal zdefiniowana posta¢. Takze ikonografi¢
jednoznacznie wydobyta nawet poréwnawczo w stosunku do baroku. Tak tez
choéby rysunek de Lajoue przedstawiajacy, nieomal instruktazowo, na jednej
rycinie perspektywe tego samego ogrodu, po prawej barokowego, po lewej
rokokowego jednoznacznie unaocznia odmiennoéé stylow’. Po stronie baroku
osiowy monumentalizm widoku ukazuje przez arkad¢ rampowe schody, postumen-
ty, waluty, rzezby na cokole, strzyzone szpalery. Po stronie rokokowej, jakby na
odwrot, wydobywa kaprysne linie parteréw, architekture iScie bizarre, rokalie,
rzesby jakby wyrastajace z parteréw w zestawieniu z jakze swobodnie uformowang
kepa drzew nieomal na pierwszym planie.

Ogodlem zestaw swoistych form pozornie zdekonstruktualizowanych. Drob-
nych, niepokojacych, tak wydobytymi na plan pierwszy plynnymi krzywiznami jak
ich rozwichrzonym przeciwiefistwem luznych form. Tak tez niespokojna swoboda
wystroju arkad stanowi zatarcie mozliwych skadinad do wykonania konstruk-
cyjnych filaréw i tukow. Gdy wice jeden policzek tych samych schodéw wygina sie
ku gorze, to drugi wlasnie obniza si¢ wklestoscia. Gdy z kolei pattery roslinne

' M. Szafranska, Ogrody zielomego cienia. ldea ogrodu we Frangi w pierwszef pol. XVII wickn,
Ikonotheka nr 1, 1990, 5. 0.

* ]. Bialostocki, Rokoko: or t, styl i postawa; C. Hernas, Poegja malarstwa pignego baroku, (w:)
Rokoko. Studia nad sytukq 1. polowy XVIII w., prac. zbior., Warszawa 1970; W. Tomkiewicz, Rokoko,
Warszawa 1988; M. Karpowicz, Sgiwka polska XVIII w., Warszawa 1985; tenze, Sxtuki polskiej drogi
dziwne, Bydgoszcz 1994.

' Tlustracja udostgpniona mi ze zbioru dr M. Szafranskiej, za co skladam nalezyte podzigkowanie,
jest prezentowana na nastgpnej stronie. Szczegdlne formy, por. takze w: S. Harksens, Rokoko, Leipzig
1983; H. Arndt, Gartengimer des 18.Jabrbunderts, Darmstadt b.r.w.
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zarysowano charakterystycznymi esownicami i wygieciami na ksztalt litery ,,C”, to
jednoczesnie w wolutowym wygieciu umieszczane zostalo kunsztownie strzyzone
drzewko. Nad wszystkim za$ dominuje grupa drzew o jakby specjalnie
powyginanych pniach i niespokojnym pokroju koron. Przy tym podzial na jakby
zminiaturyzowane wnetrza wprowadza nastr6j krotkich perspektyw stwarzajacych,
mimo rozmiaréw kompozycji, kameralny nastr6j.

Ten z koniecznosci przydlugi opis nie oddaje jednak w pelni tego, co z miejsca
wpada w oko, po jednym spojrzeniu, na $wietnie pomyslane, graficzne ujecie tej
szczegOlnej ryciny. Zatem ten wlasnie sensualizm, kapry$na wrazeniowosc, ktora
narzuca si¢ z miejsca w zestawieniu z barokowo-klasycyzujaca przeciwstawna
polowg rysunku.

Bo tez o to wlasnie tu chodzi. Typowa barokowo-francuska artykulacja czasow
Ludwika XIV ze swa akcentowana osiowoscia, palacem, uporzadkowanymi, cho¢
nawet haftowymi parterami, $cianami szpaleréw i bosketami grand, a nawet pefit
pare, jakze czgsto podkreslona zwierciadlem kanalow az po point du vue, ulega
swoistemu rozpadowi i przeksztalceniom. Swiat monumentalnych ogrodow
w duchu ,,kréla Slonce” i Le Notra traci swoj blask. Dwor i towarzystwo odwraca

Wystr6j ogrodu barokowego: po prawej zestawiony na jednej rycinie z ogrodem rokokowym, po lewej

dla wydobycia odmiennosci form. Rysunek scenograficzny J. de Lajoue, I polowa XVIII w., Berlin
Staatliche Kunstbibliothek
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sic od nadludzkiej skali ku kameralnoici®. Wprawdzie do$wiadczenia geome-
trycznego porzadku i barokowos¢ detalu zostaja w znacznej mierze zachowane,
jednak coraz mocniej w zalozenia ogrodowe wysuwaja si¢ na plan pierwszy
zindywidualizowane tematy drobnych wnetrz ich intymnos¢ scenerii fétes galantes.
Ozdobnoéé, bezposredniosé, bogata figuratywnosc salonow i gabinetow
ogrodowych odzwierciedla czysto rokokows indywidualnos§¢ siedziby — w duchu
hitel entre cour et jardin.

Wihasna struktura, zbiorowisko form, kameralny nastr6j swoiscie niby natural-
nej — roslinnej scenerii, tworzy nie tylko drobne zalozenia, ale tez wigksze
uklady, tyle ze skomponowane w cale wigzanki — sekwencje roznorodzajowych
wnetrz. Tak jak choéby w Pulawach, gdzie przy rozleglym, barokowym
uformowaniu zalozenia, doskonale widoczna chocby na planie z 1760 r., rysuje
sic jednoczesnie szachownicowa artykulacja w rokokowym stylu, tak w postaci
serii waziutkich tarasow na skarpie, jak teatralnie ujetych blednikowych
bosketach i wglebnikach’.

Malowane wizje

Rzecz szezegdlna, iz w przeciwieristwie do renesansowych, 2 takze barokowych
ogrodow dzi§ obraz ogrodéw rokokowych, w ich pelnej tréjwymiarowej postaci,
jawi sic u nas w szczegolnosci na nieoczekiwanie licznych wspélczesnych im
polichromiach palacow i koscioléw. O ile po tamtych wczesniejszych nie brak
zachowanych przykladow, by wspomnie¢ Mogilany lub Wilanéw, o tyle po
rokokowych pozostaly, précz niekiedy wspanialych budowli, jak Radzyn Podlaski
czy Bialystok, z reguly zaledwie slady. Rampowe tarasy w Boguchwale, wglebnik
w Nieborowie albo altana w Tyficu — to w koricu zaledwie drobne fragmenty
dawnych pelnych fantazji, cho¢ niewielu zachowanych kompozyciji.

Zachowaly si¢ natomiast olejne obrazy w tym guscie, by wspomnie¢ Norblina,
rownie jak liczne kartony, zwlaszcza z czasow saskich czy pozniejszych dajace
wyobrazenie o rozplanowaniu i postaci samych ogrodéow oraz ich wystroju
w rodzaju pawilonéw, balustrad i elementow rzezbiarskich’.

Jednak szczegélnym dokumentem pozostaja wspomniane malarskie fantazje.
Fantazje, gdyz bez watpienia ani te z kosciola w Kaliszu, ani ze $w. Anny
w Warszawie dziela Zebrowskiego, jak i inne nie prezentuja zadnego konkretnego
ogrodu’. Za to tak w swym zamysle, jak i w przedstawieniu ukazujq szczegélny
zamyst jakby ,,ducha rokokowych ogrodow”, z caly ich niezwykloscia, finezja

+ Por.: W. Tomkiewicz, op.cit.

' Por. rye.: |. Drege, Ogrody w Polsce. Wielka powszechna encyklopedia ilustrowana, Warszawa 1912.

& Obszerng prezentacje przedstawiono w: W. Hentschel, Di¢ sichsische Bewkunst des 18, Jhdts in Polen,
Berlin 1967, Bd 1-2.

? Przedstawiono np. t¢ problematyke zwlaszcza w artykulach: M. Witwinska, Topografia i kierunki
malarstwa iciennego w Polsce akolo pol. XVII w., ,,Biuletyn Historii Sztuki”, nr 2, 1982; Rokokowy obrag
natury w malarstwie Sciennym Walentego Zebrowskiego. Sztuka i Natura, Katowice 1991; oraz M. Karpowicz,
Abstrakeja i surrealizm w Warszawie XVIII w. Pigkne niexnajome, Warszawa 1986.
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Ogrid rokokowy. Rys. ]. Bogdanowski, 1995

i spleceniem, by rzec nawet integracja artefaktow z roslinnoscia, drzewami
i widokami. Dajg przez to wyraz swoistemu scalonemu dzielu sztuki tych czaséw.

Tu wlasnie na sklepieniach i $cianach rozkwitaja w calej roznorodnosci postaci
fantastyczne ogrody. Skro§ chmurnym czy zimowym dniom za oknem, jawig si¢ tu
w pelnej krasie malowane partery, Sciezki, szpalery drzew, a wiréd nich wyrastajq
dziwne, rzezbiarskie postaci ni to kwiatowe, ni architektoniczne. Takie to obrazy
przesuwajg si¢ dzi$ przed oczami we wnetrzach wielu kosciolow, w salach palacow
i w sklepieniach klasztornych kruzgankéw, pierwszej polowy XVIII stulecia.
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Jakby na przek6r wszystkiemu, co dziaé si¢ moze w otoczeniu, §wiat tych
ogrodéw ukazywal inne, niezmiennie trwajace i przyciagajace ku sobie oblicze
barw i ksztaltow. 1 tak w kruzgankach klasztornych karmelitbw Na Piasku
w Krakowie jawi si¢ do dzis, na kazdej nieomal historycznej scenie, cala galeria
coraz to innych form ogrodowych. Czy scena przedstawia glebokie Srednio-
wiecze, czy szwedzki potop, nieodmiennie i to nawet nie w tle, lecz tuz obok
postaci rozkwitaja partery rokokowych ogrodéw, mimo iz ukazanych nie
najwprawniejsza reka malarza, to jednak zawsze o szczegélnych, wyrafinowanych
ksztaltach®.

Skad wziclo sie to osobliwe zamilowanie do malowanych ogrodéw, wiasnie
w tym czasie schylku baroku? Zamilowanie tak cieszace oko i tych ogladajacych
w dawnych czasach i nas samych, teraz w XX wieku.

Po ogromie wspanialosci i monumentalnym picknie barokowych ogrodow,
zaranie X VIII stulecia przynosi zwrot ku kameralnym wngtrzom pelnym drobnych,
a dziwnych, intrygujacych form. Rokokowy buduar, salonik, palacyk wtapial si¢
podowezas w takiz, jakby bedacy jego rozwinigciem ogrod. Ogrod, w ktérym nade
wszystko cieszyla zielono§¢. Jak to juz pézniej Swietnie okreslil biskup — poeta
Ignacy Krasicki, iz pragnac by¢ przy naturze, chce by¢ obecnym przy narodzinach
roslinnosci®. Liczba wydawnictw, rozwazad, obrazowych koncepcji, wreszcie
idealnych obrazéw i wzornikéw tego czasu przedstawia jasno, jak wielka role
odegral ogréd i jego naturalny wdzigk spleciony z intelektualnym wyrafinowaniem
6wezesnych. Ogréd przy tym, juz weale nie wielki, za to wystylizowany, do
ktérego obok ,,topiarii” powracaja swobodnie rosnace drzewa, trawniki i barwne
wazony kwiatowe. Jesli tak, to jest si¢ juz krok od tego, by jego obraz na stale
utrwalié w malowanych perspektywach ogrodowych, we wnetrzu budowli, tak by
wiosna i lato trwaly i w zimowej porze.

Ten za§ obraz przybiera nader rozmaite postaci. Z tych za$ mozna by tu
wymieni¢ zwlaszcza cztery.

Pierwszy to znany z obrazow Watteau, a zwlaszcza z ,,Odjazdu na Cytere”
~ wyspa miloici. Nad caly grups towarzyska panuje wspaniala zielonosc
malowniczo rozroslych drzew i murawa kwietnej laki, wobec ktorej rzezby
i zaglowa 16dz zajmuj ledwie marginalne miejsce. Natura stanowi glowne tlo. Tak
tez jest i na naszych polichromiach i obrazach, by znéw wspomnie¢ Norblina.
Swobodnie rosnace tuz przy parterach ogrodowych drzewa to réwnie wazny
czynnik jak same partery. Zwlaszcza, iz sa one pokazane na przyklad w postaci
naturalnego rozwichrzonego gaju, jak we wspomnianym klasztorze karmelitow,
choé czasem tez jako cos na ksztalt mlodego sadu lub chocby tradycyjnego
formowania bindaza.

Druga ulubiona forma to obraz scalenia niepokojacej formy swobodnie
rosnacych drzew, z rownie dziwnymi, nieprawdopodobnymi ksztaltami architek-

' Autor zwrécil uwagg na ten szczegdlny zesp6l malowidel w trakcie zbierania materialu do tego s
tekstu.
% Por.: 1. Krasicki, Listy o ogrodach. Dziela Ignacego Krasickiego, Warszawa 1805, t. V.
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tury na obraz swoistej ,,archiflory”. Tu mistrzem byl malarz-zakonnik Walenty
Zebrowski — bernardyn'®, On to whasnie w wielu klasztorach stworzyl niezwykle,
wrecz pierwsze abstrakcyjne wizje ogrodéw. Te osobliwe obrazy w kosciolach
w Kaliszu czy w kosciele $w. Anny w Warszawie stanowig okna czy moze miejsca,
zapraszajace do innego wyimagowanego $wiata, wspanialych ogrodéw natury,
w ktorych architektoniczne watki przeistaczaja si¢ w kwiaty, krzewy i drzewa.
Fascynujacy, idealny $wiat nierealnych krajobrazéw.

Trzecia z kolei postaé to z pozoru nieomal tradycyjne partery ogrodowe. Tyle,
ze zaskakujace swa artykulacja. Desen barokowych ,esow-floresow” rozpada si¢
w réwnie dziwne, jak w poprzednim wypadku, ksztalty. Tak wielekroc
przedstawiane na karmelickich polichromiach partery sa dziwne, gdyz operujace
niewypelniona, pusty przestrzenia, majaca swo6j whasny walor kompozycyjny,
a jednoczesnie podkreslajaca kaprysne, asymetryczne linie jakby rzuconych od
niechcenia ,,rokaliéw”. Owych osobliwych form, ni to wici roslinnych, ni to
zapetlonych watkéw architektonicznych. Te jakby intelektualnie przepracowane
formy to rwa si¢, to skupiaja w ledwo si¢ zarysowujacych granicach kwater. Na
domiar niepokoju sa wyakcentowane w trzecim wymiarze 2z nagl
zgeometryzowanymi krzewami lub formowanymi drzewami i tryskajacymi
fontannami. Granice za$ tego §wiata wyznaczajj tarasy, posadzki i niefrasobliwie
rozbudowywane balustrady, ni to dzielace, ni laczace swobodnie uformowane
wngtrza ogrodowe.

Na koniec trzeba wymienié jeszcze jeden szczeg6lny element, tym razem trudno
odgadnaé skad zaczerpnigto motywy, jakby zawieszonych w przestrzeni, smuklych
bukietéw. 1 tu znéw w programowej pustce tla rozkwitaja lodygi ptakami
i zwierzetami w osobliwe wigzanki. Wigcej, towarzysza im nierzadko i ludzie, lecz
~ pewnie by dziwniej bylo — w chifiskich strojach, z otwartymi parasolami, znéw
przechodzacymi w bukiety. Whasnie tak, jak to na prayklad zobaczy¢ mozna
zaréwno w Bialym Domku warszawskich Lazienek, jak i na oltarzu warszawskich
bernardynow™'.

Jedno jest pewne, iz wszystkie te polichromie, odzwierciedlajac rokokowy styl
na co dzied, badz wprowadzaja atmosfere¢ slonecznego, tuz obok polozonego
ogrodu lub parku do wnetrza budowli. Badz tez jakby na odwrét, zatrzymuja ja,
mimo jesiennej szarugi albo zmierzchu tuz obok, przed oczyma tego, ktory
zatrzymal si¢ przed nimi w tym czy innym wnetrzu. Lecz nie jest to ten, dzis tak
dobrze znany z posteru czy fotografii, obraz jakiej$ znanej rzeczywistosci. S3 to
bowiem wizje nigdy nie istniejacych przeciez ogrodow sugerujace jakby
intelektualng zabawe. Dzi§ — zadumania czy tez kontemplacji nad czyms, co
przekazal miniony dawno wiek, zapraszajac do wejscia w ten odmienny, a tak
fascynujacy Swiat.

' Por.: M. Witwifiska, Rokokowy obrazg natury..., op.cit.; M. Karpowicz, Abstrakeja i surrealizm...,
op.cit.
" Te osobliwe formy stanowia charakterystyczne dekoracje tak oltarza gléwnego, jak mebli.
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Maly ogréd i ogréod w ogrodzie

Hitel entre court et jardin to swoisty wyraz rokokowego ogrodu, choc i tu
swoboda epoki tworzy tak jej whsciwe dowolnosci i kapry$ne kompozycje. One
whaénie z pogranicza baroku czerpia motywy jednoczesnie osiowosci ukladow,
a przy tym asymetrii. Rownoczesnie jednak wprowadzajac zarowno swobodg
natury watkiem rozwichrzonych drzew, a zarazem zagmatwanych ornamentacji
w duchu modnej chifszczyzny. Watteau i Fragonard, Norblin i Zebrowski ukazuja
nie tylko sielankowe sceny rodzajowe fétes galantes, ale tez niepokojace postaci
natury, by wspomnie¢ grozny obraz burzy Fragonarda czy, dalekie od radosnego
nastroju, pejzaze w kosciele warszawskim. Im to wilasnie, tuz obok, towarzysza
sceny w duchu chinois w obudowie oltarza, czy tez na ornatach i dalmatykach szat
koscielnych krakowskich dominikanow™.

Wielo§¢ zatem watkéw, otwarcie na otoczenie i to miejscowe, i to
znane tylko z rycin zamorskich nalezy do egzotycznie niepokojacych two-
réw epoki.

Tak tez patrzac na formy tak typowych dlad malych ogrodéw, chocby jeden
z tak wielu warszawskich ogrod przy Palacu Bigkitnym (1732), podziwia¢ mozna
i Zdozonoéé i wielowatkowo$é tych kompozycji®. W obrebie nieledwie jednego
hektara mieszcza si¢ przynajmniej trzy odmienne, a jakby réwnolegle watki.
Réwnolegle tak w sensie samego rozplanowania, jak i prezentacji odmiennych
motywow. Podkowiastemu bowiem salonowi na osi palacu, ujgtemu w alejowe
rzedy drzew, ktérego perspektywe zamyka po barokowemu rzezbiarski rokokowy
akcent, towarzyszy rownolegle co§ na ksztalt labiryntu po jednej, a gabinetu
z absyda po drugiej stronie. Wszystko zamknigte stylowym ogrodzeniem, zreszta
méw na planie nieregularnego pigcioboku. Tuz zas obok obszerny parter
z zielonymi gazonami czy tez verfugadin przecinaja promieniscie rozbiegajace si¢
Sciezki, wedlug programowego wzoru patte d'oie, tworzac przylegla kompozycie.

Niemniej jednak, kompozycja zamiast rtownoleglej do osi patacu moze przybraé
druga przekorng postaé serii rownoleglych poprzecznych dofi niemal autonomicz-
nych ukladéw jak w ogrodzie Krasifskich (1762). Niby bowiem barokowy,
tarasowy uklad zostaje tu wzbogacony pasmem miniaturowych samodzielnych
wnetrz. Wnetrz kolejno z altana, pawilonem, wglebnikiem i rzezbiarskim akcentem
na tle konch strzyzonych szpalerow.

Jest jednakze i trzeci wzor, przy tych tak roznych koncepcjach, kompozycji
ogrod6éw. Jest to sytuacja, gdy zn6w na podobnie drobnym obszarze pojawia sig
kunsztowny uklad niby prostego skrzyzowania, lecz asymetryczaych osi (np. palac
Mniszchéw w Warszawie — 1762). Przy tym nierzadko znéw wystepuje jakby
niezalezna, a przeciez powigzana finezyjnym sposobem czy to przejécia szpalerami,

" W zbiorze szat liturgicznych klasztoru OO. Dominikan6w.

4 Problem ten wydobyl juz G. Ciolek, Ogrody polskie, Warszawa 1954, omawia tez ]. Putkowska,
Warsgawski zespdl rexydencjonalny Franciszka Bieliniskiego Marsgalka Wielkiego Koronnego, ,,Kwartalnik
Architektury i Urbanistyki”, 2. 1, t. XL1, 1996.
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Szpalery, strzyzone drzewka i altana w ogrodzie (przerys uczytelniajgcy ze sztychu H. Klemma
i R. Reutza (Muzeum Czartoryskich w Krakowie), wyk. B. Kappel

czy tez pergola, do osobnego ukladu. Wiasnie jak we wspomnianym ogrodzie
Patacu Blekitnego do patte d'oie czy jak we wspomnianym rowniez ogrodzie
Mniszchéw ku tak lubianemu motywowi jak seria waskich, rampowych tarasow.

Na koniec czwarta z najczesciej spotykanych malych kompozycji bliska
poniekad zaréwno barokowym, jak i klasycyzujacym rozwizzaniom. Mianowicie,
promieniste wyprowadzenie calego peku malych, krétkich osi rozbiegajacych si¢
przez boskety duktéw. Co zas znamienne dla takich kompozycji to ich przemien-
no$¢. Raz bowiem przebiegaja one wprost skros bosketu az do otaczajacej $ciezki
wzduz ogrodzenia, to znowu mijaja po drodze wnetrze na ksztalt malego gabinetu.
Ogolem tak wiasnie jak rowniez w warszawskim ogrodzie (1737-1740), pozniej
Brithla.

Jak wynika z dotychczasowego rozeznania te wlasnie tak charakterystyczne
male ogrody zwigzane byly gléwnie z wigkszymi miastami. Z natury rzeczy prym
wiodla stolica, dla ktorej w tym réwniez zakresie bezcennym jest plan
Tirregaille’a", ciagle jeszcze nie w pelni pod tym wzgledem wykorzystany. Znane
sa tez takie ogrody, jak np. z Krakowa, by wymieni¢ Pernusowskie lub na Pradniku
Czerwonym, oba z charakterystycznym ukladem promienistym ,,gesiej stopy” (patte
d'vie). Dalej tez podobny z Lublina — Radziwiltowski.

** Ricaud de Tirregaille Pierre, Plan Warszawy 1762, ,Neg. Instytut Sztuki Polskiej Akademii
Nauk”, Warszawa.
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Przyklad duzego zalozenia: Ogrod Saski w Warszawie. Przy klasycznej juz kanwie zalozenia pelen

rokokowych form: parteréw, labiryntéw, bosketow, wiréd ktorych nie brak i motywu teatrn,

wglebnikéw i innych typowych dla stylu form. Stan z 1762 r., wedlug ]. Drége, Ogrody w Polsce, Wielka
Powszechna Encyklopedia lustrowana, Warszawa 1912

Niemniej w znacznej liczbie tych wypadkow, zwlaszcza warszawskich, blizsze
rozeznanie wskazuje, iz czesto kompozycja rokokowa bywala niejako nalozona na
wezesniejsza barokows, badz stanowila jej rozwinigcie jak we wspomnianym juz
ogrodzie Krasinskich.

Tu tez dochodzi si¢ do innej wersji rokokowych kompozycji, mianowicie
okreslonej mianem ,,0grodu w ogrodzie”. Ten wlasnie rodzaj, nader rozpowszech-
niony w swoim czasie, to swoiste zjawisko wkomponowywania jakby rokokowych
calostek niejako tych wlasnie malych ogrodow w istniejace juz — zwlaszcza
barokowe — zalozenia. BadZ tez niekiedy mozna by okresli¢ ,rokokizowanie”
nawet renesansowych w swym zrebie ogrodéow. Ten rodzaj zauwazyé mozna
zaréwno w krakowskim krolewskim Lobzowie, jak i w magnackim Wisniowcu'.
Wracajac do poptzedniego rodzaju wkomponowywania rokokowych calostek
w wielkie ogrody, wida¢ to doskonale w tak znakomitych zalozeniach jak chocby
Wilanow, Nieboréw, Pulawy, Bred. W nich to wlasnie wyst¢puja, przy barokowym
ogolnym ukladzie, cz¢sci o wyraznie rokokowej stylistyce.

" Por. Lobzow: ). Bogdanowski, Krdlewski Ogrdd na Lobzowie, cz. 11, ,,Teka Komisji Urbanistyki
i Architektury”, t. XXV, 1993; Wiéniowiec: ]. Kowalczyk, Glowne problemy badar nad architekiurg
pognobarokowg w Koronie i na Litwie, ,,Kwartalnik Architektury i Urbanistyki”, t. XL, z. 5-4, 1995.
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Duze na koniec zalozenia tej epoki, jak: warszawski Ogrod Saski czy Ogrod
Briihla, dalej Wolb6rz, Krystynopol, Radzyd, Laszki Murowane, Bialystok,
przedstawione juz wezesniej przy ogélnym barokowym (np. ogrod letni w Lad-
cucie), wprowadzaja niekiedy wrecz dominujaca w detalu stylistyke rokokowa.
Wystarczy blizej rozpatrzy¢ dla przykladu chocby dobrze znany z dawnej
ikonogsafii Wolb6rz, by méc kwatera za kwatera, bosket za bosketem, przesledzic
nieomal wszystkie rokokowe wzory rozplanowad. Podobnie seria sztychow
obrazujaca bialostockie zalozenie daje obraz tejze artykulacji wlasnic
w szczegOlowych ujeciach.

Nie brak przy tym form wprowadzajacych juz klasycyzujace motywy wielkich
duktéw, by wymieni¢ plany wspomnianego Brithla badz Otwock Wielki z calg
jego, z jednej strony monumentalng, z drugiej lokalna, drobiazgows stylizacja.

Tarasy, wglebniki, partery

W ten jakby rozplywajacy si¢ obraz rokokowych ogrodéw wsrod wielkich
barokowych osi, rozmiaréw klasycyzujacych duktéw wpisuja si¢ jednak niezmien-
nie, wrecz decydujac o charakterze zalozenia, jakze specyficzne dla nich formy
i artykulacje wnetrz, Ow ,,maly ogréd” zdaje si¢ jakby od wnetrza rozsadza¢ Swiat
monumentalnych zalozefi. To nie tylko pozor ,floresrococo” pokrywajacego niby
amorficznym ornamentem jakie$ tektoniczne struktury. To wlasnie Zywotnos¢
rozwijajacych si¢ form przenika i przetwarza istotg samych struktur. Jak w znanych
rzezbach Polejowskiego niezwyklosé lamanych nieomal w krysztalowe ksztalty
szat, tak tu w ogrodzie réwniez ,,Jamane” profilowanie taraséw, dalej kunsztowne
jakby rozproszone ku ,zeru” dekorowanej powierzchni partery, formy boulingrin
— wglebnikow, vertugadin — taraséw czy szachownicowo formowane guincones
~ boskety w cynke i wiele innych skladaja si¢ na nowa percepcje rokokowych
wnetrz ogrodowych'®.

Ten jakze bogaty asortyment eclementow, trafnie uchwycony w sceno-
graficzaym rysunku Jeana de Lajoue, wymaga szczegblnej uwagi. By tylko
spojrzeé na nie poczynajac od rzezbiarskiego bez mala uksztaltowania terenu
poprzez najroiniejsze formy jego pokrycia, bercean — bindarze i szpalery Scian
do wolnostojacych altan, pawilonéw i rzezb, a od razu jawi si¢ nowy styl
rokoka.

Poczynajac zatem od kunsztownych koncepcji formowania stokow calymi na
ksztalt schodéw opadajacych waskimi tarasami faczonymi rampami, ukazuje si¢ od
razu bogactwo tak ksztaltéw, jak i widokéw. Poczynajac od projektow takiego
imponujacego zalozenia przy warszawskim Zamku Krolewskim, w projekcie
Poppelmana, a nawet $cie$nionym miejscem przy Wawelu, Przy tym warto
wspomnied, iz forma ta przetrwala i byl stosowana takze i pod koniec stulecia, by

 Formy i elementy por.: M. Szafrariska, Ogrody gielonego cienia..., op.cit.



wydoby¢ tu Ustronie ks. Stanistawa Poniatowskiego. Wracajac do rokokowych
zalozen, tarasy takie byly ozdobg'? tak wspanialych ogrodéw Mniszchow czy
Dynaséw, jak i drobnych w stosunku do nich rampowych ogrodéw Boguchwaly
i Debna. Zatem tarasowane szkarpy staja si¢ nieodzownym elementem kazdego
zalozenia, jesli tylko jest po temu mozliwosé. Czasem sa one na tyle szerokie, iz
mieszcza podiuzne kwatery (Warszawa — Zamek Krélewski), innym razem tak
waskie, iz tworza jakby kaskadowe uklady (Ogréd Mniszchow), to proste, to
lamane (Pulawy), to nawet pélkoliste (Na Ksiazecem). Niemniej nader chetnie
zdobione drzewkami w donicach, balustradami, rzezbami i altanami. W tym za$
wszystkim nade wszystko miesci si¢ swoista gra, nieomal teatralna, ukazywana
w najrozmaitszych ujeciach podbudowanych tarasowymi uskokami otwartego,
dalekiego widoku, a to doliny i legéw wislanych, a to sztucznie zalozonego stawu
z wyspa (Boguchwala), wreszcie tez chocby tylko rozleglych pol lasow 1 wzgorz.
Temu rowniez stuza nawet w prostych zalozeniach, jak w Tyficu kunsztownie
uformowane altany, jak tez cale pergole i galerie, by wspomnie¢ ogrody
Mniszchow czy Poniatowskiego.

Tam gdzie zabraklo dynamiki otwartych widokéw wkraczalo bogactwo
parteréw. Juz nie tyle gladko haftowych dywanow, lecz jakby rozpadajacych
sic w kapryéne réznorodne motywy rozrzuconych deseni. By za$ tym lepiej
moéc je doceniaé nie wystarczylo juz postugiwac si¢ widokiem z tradycyjnych
tarasow, jak w Wolborzu na przyklad, lecz nowym sposobem formowania,
jak w Nieborowie boulingrin (wglebnikiem) lub vertugadin (wyodrebnionym
tarasem), jak w ELadcucie w letnim dworze, badz wyniesiong stopniami altang
czy pawilonem, by wspomnie¢ zn6w Bialystok. Obok znakomitych przekazow
deseni rokokowych parteréw jakie ukazuja dawne plany (np. Laszki, Ogréd
Saski) nie brak teoretycznych krajowych przekazéw. Taki whasnie rozbudowany
przyklad ku temu nazwany ,wynalazkiem” przedstawil ks. Kluk w swym
ogrodowym dziele (1777)*. Tu posrodku gwiezdziScie uformowanych kwater
,narozne ogrodowiny, rabbatami obwiedzionych, ulicami poprzegrodzonych”,
wok6l altany na ,,gradusach” znalazly si¢ owe rozpadajace si¢ rokaliowe
narysy parteréw. Mialy byé ome ,wdzickami Floreséw, Ceratow, Cyfrow,
herbow etc. wysadzone”.

Tenze autor uznaje za oczywiste, iz nicodzownie tradycyjnym elementem
kompozycji ogrodowej s zielone $ciany drzew otaczajacych partery. Widac je na
wszystkich starych planach, jak réwniez i widokach tak znakomitych jak seria
sztychéw z bialostockiego ogrodu. Te najrozmaiciej formowane zielone sciany
stanowily czesto jeszcze strzyzone szpalery, lecz upowszechniajaca si¢ nowoscia

"7 Hentschel, op.cit; |. Gwizdatoéwna, Zieledn Wzgirza Wawelskiego. Pryemiany dziejowe. Cz. 1-11.
Teka Komisji Urbanistyki i Architektury, t. XXVIII, XXIX, 1996-97; T. Jaroszewski, Siedziba ks.
Stanislawa Poniatowskiego zwana ,,Ustronie” w Warszawie. Materialy Muzeum Wnetrz Zabytkowych
w Pszczyznie. 111, 1984.

* Omawia te problemy ]. Drége, Ogrody w Polsce, op.cit.
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Weehod
Przyklad malego zalozenia. ,Narys ogrodu wicjskiego podlug ks. K. Kluka 17777,
wedlug J. Drége, op.cit.

stala si¢ posta¢ bercean — czyli skadinad znanych juz z dawna bindarzy badz pergoli
i trejazy o najrozniejszej artykulacji w rodzaju okreslonym jako ,,ulica szpalerowa
nakryta w Arkady wycinana” lub podobna ,,z wycinanymi oknami”. Nie tylko
zteszty biegnace po linii prostej, ale i opatrzone we wneki np. w postaci
,»polokraglosci wypuklej”.

Towarzyszyla temu réwniez nowa forma bosketu — guinkunks, czyli zwarty
,,chlodnik z drzew, ktére od dotu w gore gladko sa podkrzesane u wierzchu za$ dla
nakrycia w galezie rozpuszczone”. Mogla ona swym zewngtrznym obrysem
tworzy¢é iciang, lecz jednoczesnie byla spacerowym wnetrzem lasku — bosketu.
Licznie stosowane tez byly jako gabinety ogrodowe boskety takie czy inne,
nierzadko mieszczace tez szczegblnego rodzaju labirynty, w ktorych male gabineci-
ki laczono lamanymi w planie biegami $ciezek. Calosci dopelnialy sady podobne
,»na ksztalt quinkunksu rozsadzane”.

Dodawszy do tego tak eksponowany podowczas ,,powr6t do natury” poprzez
sasiedztwo swobodnych gajow, wod i widokéw dopelnia si¢ wizerunek wlaczenia
do ogrodu najrézniejszych form naturalnych.

Tym za$ przeciwstawialy si¢ jakby finezyjne postaci artefaktow. Byly to zatem
bogato rozczlonkowane o plynnych liniach bryly dworéw i palacow jak
w Warszawie, Bialymstoku czy pawilonowa osobliwos¢ Grabek Murowanych
stanowiace architektoniczne osrodki ogrodéw. Ich dopelnienie stanowily bogato
rozbudowane pawilony: rokokowa oranzeria w Radzyniu Podlaskim, dwor letni
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Whagtrze labiryntu ogrodowego (wedlug grafiki A. Knauffa za B. Galezys-
ski, Dryewa lifciaste. Piaseczno 1928)

w FLancucie, wreszcie cale mnostwo altan, w tym i chidskich pawilonow,
kordegard, oficyn co znakomicie wida¢ na dawnym planie Sokoélki, tworzac
osobliwg atmosferg tych ogrodéw.

Na tym jednak nie koniec. Osobny bowiem rozdzial stanowil wystr6j rzezbiar-
ski tak w rodzaju ,,picknych nieznajomych” Ogrodu Saskiego, ,,putt” wilanows-
kich, balustrad, kompaséw i grot, rampowych schodéw, jak nade wszystko
postumentow i waz zaréwno tych kwiatowych, jak i tych w duchu ,archiflory”,
w ktorych jakby niepostrzezenie formy architektoniczne przetwarzaly sie
w roslinne wici i kwiaty",

One to wiasnie dopelnialy owego tak charakterystycznego nastroju zminiatury-
zowanego, kameralnego, pelnego nieoczekiwanych szczegolow i perspektyw Swiata
rokokowych ogrodow.

" M. Karpowicz, Abstrakeja i surrealizm..., op.cit.
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Osobliwe sekwencje rokokowych wnetrz

Wilaénie zwrot od wielkich otwartych przestrzeni ogrodowych z haftowymi
parterami ku niewielkim cyzelowanym wngtrzom, wérod tak czy inaczej
uformowanych drzew, stworzyl tak trafne dla nich miano ,ogrodow zielonego
cienia”*. Bercean, aleje quinkunks, gabinety, labirynty, to wszystko w koncu
najrozmaitsze, a cieniste ogrodowe miejsca, do ktorych dodawszy trejaze, pergole
i mnogo$¢ pawilonéw, podkresla ich kameralno$¢. Jak trafnie relacjonuje to Kluk,
7 rozmieszczenia wlasnie tych elementow wynika pryjemnosé, Ze stanqwsy posrodku
ogrodu na wsgystkie dryewa okiem rucié mogna, ile Jeu braegowi corag wygs3e, a poza tym
Jjedne drugich od pryypadkiw aslaniajq i pieszezonych w posrodku wygadzaja™.

Jakze $wietnie rysuje si¢ to w Owezesnej ikonografii, by przywola¢ wizje
rokokowego ogrodu bedacego tlem uczty u wojewody Kostki*. Wida¢ tu wigc
wglebnik z fontanng posrodku, dalej otaczajacego szpalery, za nim rzedy drzew
o swobodnie rozwinietych koronach. Gdzies za§ w tle widoczna jest jeszcze
zielonos¢ gajow.

Tak prezentuje si¢ jedno wngtrze bez watpienia bedace osrodkiem ogrodu.
Zestawiwszy ze soba zachowane do dzi§ stare plany z epoki rzuca si¢ w oczy
powtarzajaca prawidlowos¢ wielosci, jakgdyby konstelacyjnosci grupowania i wig-
zania ze soba wyraznie autonomicznych wnetrz jakby w przeciwienstwie do
barokowych przestrzennych kompozycji. To laczenie ich przybiera zreszta rozne
postaci.

Poczynajac od péinobarokowego prostokreslonego krzyzowania si¢ osi, jak
w Brniu (1. pol. XVIII w.), gdzie nawet liczne przekatne zbiegaja si¢ niemal
rygorystycznie ku wyraznym oSrodkom. Niemniej zaréwno wnetrza bosketow
z licznymi gabinetami, dalej labirynty i jakby drugi o$rodek ujety szpalerem
w czedci otoczonej z trzech stron kanalem, wyrazaja jednoznacznie autonomig tych
czgsci.

Daleko bardziej swoiscie swobodny w niezaleznosci swych czesci przyklad,
stanowi drugi wprost rozwichrzony uklad w Laszkach Murowanych (plan
2 1734 .). Niby znéw powtarza si¢ rygor osi, ale pozornie, gdyz rozplywa si¢ jakby
nie tylko w asymetrii, ale i dowolnosci — choc zgeometryzowanych — powigzan.
Jest to w istocie wielka skupina — archipelag woetrz ogrodowych nade wszystko
malowniczo sprzgzonych, wnetrz niemal w pelni autonomicznych. Kazde wngtrze
dla siebie kontemplujace jakby wlasny temat. Coz bowiem procz przejscia migdzy
szpalerami laczy kunsztowne salony i gabinety opatrzone pawilonem posrodku,
zaréwno z tuz obok polozonym kolistym stawkiem w kregu bosketow, jak tym
bardziej polozonym w skosnym don ukladzie teatrem ogrodowym?

Trzeci wreszcie planistyczny przyklad, to projekt ogrodu przy Palacu Briihla
w Warszawie (1761). Uzna¢ mozna, iz jedyny motyw laczacy go z poprzednimi to

© M. Szafranska, Ogrody zielonego cienia..., op.cit.
* |, Drége, Ogrody w Polsce..., op.cit. nt. Kluka.
s Tlustracje podaje G. Ciolek, Ogrody polskic..., op.cit.
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Krasinskich w Warszawie.

Wedlug rekonstrukcji G. Ciotka (1954)

Plan parteréw w ogrodzie
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wyjatkowo wielki barokowo-osiowy salon z bogatym za to deseniem jednoczesnie
rokokowych parteréw. Rowniez i tu wielos¢ watkow rozrzuconych migdzy
podobnie autonomiczne wnetrza rzuca si¢ W 0czy. Jednak na tym barokizujacym tle
rysuje si¢ wyraznie przeciwna klasycyzujaca sieC sko$nych powigzad duktami
powtarzajacymi gwiezdziste placyki rozbiegajacych si¢ $ciezek. Na nich to jak na
geometrycznym, po czgsci nawet symetryczoym, watku rozwija si¢ osnowa tych
najrézniejszego ksztaltu wnetrz.

Tym sposobem nie tyle w postaciach samych wngtrz, ile w sposobie ich
powigzafi wyr6zni¢ mozna na barokizujacym tle zarobwno jego mocne tradycje, jak
i swobod¢ przemian, a wreszcie klasycyzujace trendy gwiazdzistych duktow™.
Zaryzykowaé zatem mozna twierdzenie o trzech kolejno nastgpujacych fazach
rozwoju rokokowych badz rokokizujacych ogrodow, w ktorych jednak niezmien-
nie trwa artykulacja tworzacych je autonomicznych wngtrz ostatecznie decydujs-
cych o stylowej percepcii.

Sceniczno$é, kontemplacja
i chifiskie pawilony

Patrzac na ludyczne obrazy epoki fétes galantes, a jednoczesnie majac przed
oczami intrygujace elementy tak archiflory, chiiszczyny, jak i plynnych linii
architektury, na réwni z przemiennoscia form i nastrojow sekwencji wnetrz, trudno
oprze¢ si¢ wrazeniu, iz wszystko to tworzyc mialo szczegblny teatr wrazed.
Weiagnigty w t¢ swoista gre dowolnie, raz stawal si¢ aktorem w tej scenerii, to
zn6w widzem odbierajacym wrazenia.

Tlo jakie stanowily rokokowe wngtrza wielokrotnie wrecz stosujac sceniczne
ich ukiady, nie méwigc nawet o tak ulubionym motywie teatru ogrodowego (np.
Opole Lubelskie, Wolborz, Pulawy), sugeruje t¢ szczeg6lng umownos¢ rozgrywaja-
cych si¢ tu scen. Owych zabaw pasterskich i spotkan towarzyskich. Z drugiej
strony samo przemieszczanie si¢ po takim pustym nawet ogrodzie naklaniac
musialo do kontemplacji, nie tylko tak szybko zmieniajacej si¢ scenerii wnetrz
ogrodowych, ale tez raz wraz zatrzymania si¢, to przy wglebniku z fontanng, to
przy chifskim pawilonie i intrygujacej rzezbie, wreszcie i znienacka ukazanym
widoku. Widoku tak wewnetrznych perspektyw, jak tez zewnetrznych
krajobrazéw, ktore proponuje si¢ tarasowo rampowymi przechadzkami ogladac
z najrézniejszych kierunk6w. Nawet tez dzis, przemierzajac tak zmienione z czasem
gabinety Wilanowa czy tarasy samkowe w Warszawie, wrazliwy obserwator nie
uniknie tych przezyé. A przeciez shizyl im niegdy$ tak bogaty asortyment
najrozniejszych form.

Nawet proba fikcyjnego przejécia si¢ po planie $ciezek, np. nie istniejacego
zalozenia w Opolu Lubelskim, unaoczni¢ moze ten niezwyczajny aspekt rokoko-
wych scenerii**, Samo dojécie aleja migdzy wielkimi zwierciadlami stawow juz

% Por.: G. Ciotek, Ogrody polskie..., op.cit., J. Bogdanowski, Krdlewski ogrdd..., op.cit.
“ Tamze.
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z mostku ukazuje nieoczekiwany widok na wieloboczng wyspe z pawilonem.
Z obszernego za$ dziedzifica przejscie przez salon otwarty portfenetrami ukazuje
w jednym kierunku teatralnie uformowana of, a tuz obok — wnetrza gabinetow, by
znéw poprzez krotka alejke¢ doprowadzi¢ do gaju na ksztalt guinkunkss. Stad zas
wprost do labiryntowo rozwinigtych bosketéw o rozwidlajacych si¢ na chifiski
wz0r $ciezkach, o krok juz od nowych swobodnych kompozyciji.

Ten wlasnie ostatni z wymienionych motyw6éw wprowadza w zagadkowy $wiat
problemu zwigzku ze swobodnymi angielsko-chifiskimi zalozeniami. Znane
malarskie przedstawienia jakby w kontrascie z geometrycznymi w koricu formami,
widocznymi na planach stylowych ogrodéw, stawiaja pytanie o relacj¢ pomiedzy
nimi. Nie jest to bez watpienia jedynie kontynuacja odwiecznej tradycji sasiedztwa
geometryczne — swobodne, znanego bez mala od czaséw sredniowiecza i tak
pielegnowanego chocby w renesansie.

Rysuje si¢ tu na pozér proste podejrzenie o nakladanie dwoch stylow
ogrodowych — geometrycznego w koficu rokoka i swobody angielsko-chifiskiego.
Jednak ten kompozycyjny motyw nie wydaje si¢ tak prosty w dawnej
rzeczywistosci. Chifiszczyzna bowiem najwyrazniej dociera do sztuki europejskiej
dwoma drogami. T3 ogélnie przyjmowana w literaturze jako element parkéw
swobodnych, ale tez jak si¢ okazuje ta inng poprzez pryzmat bigarre — dziwacznosci
rokoka. Przedstawiaja to jednoznacznie chifiskie pokoje i gabinety tak popularne
w architekturze palacow, dworéw i pawilonéw. Wida¢ je w wystroju meblarskim
wnetrz, a takze w tkaninach, gdzie jak chocby nawet we wspomnianych szatach
koscielnych krakowskich dominikanéw pojawiaja si¢ fantastyczne motywy
ogrodowe wesp6l z motywami rokaliéw.

Tym bardziej w ogrodach mozna by nierzadko spierac si¢, ktory to watek
decydowal o wprowadzeniu chifiskiego pawilonu. Ten angielsko-chifiski czy tez
ten rokokowy?

Niemniej cho¢ osobny to problem kompozycyjny mozna stwierdzi¢, iz ten
drugi tez niezaleznie wprowadza do ogrodow te same elementy w duchu chinois.
Wida¢ to dowodnie na planie geometrycznego ogrodu w Zywcu, gdzie pojawia sig
jakby enklawa w postaci nieregularnej wyspy, na ktérej — juz w krajobrazowym
dzi§ parku — wznosi si¢ jeden z najstarszych i najpickniejszych chinskich
pawilonow™,

“ A, M. Magdziarzowie, Wxmianki $ridlowe o parks i oranterii w Zywew. ,Karta Groni”,
nr VII-VIII, 1976.
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