NINA KOZIARSKA

KAPLICA ZAMKOWA W LUBLINIE

ofci6t Sw. Trojcy w Lublinie

zwany takze kaplica zamkows

nalezy do najcenniejszych za-

bytkéw sztuki w Polsce. Pierw-

sze wzmianki Zrédiowe pozwa-
lajgce nam ustali¢é w przyblizeniu jego
wiek spotykamy w rachunkach Arnolda
de Verulis oraz Piotra z Alwerni, po-
bierajgcych w latach 1325—27 $wieto-
pietrze z prowincji polskich. Ko$ci6t Sw.
Trojey stal wige na lubelskim wzgoérzu
zamkowym juz w latach dwudziestych
XIV stulecia. Byl przypuszczalnie §wig-
tynig drewniana roéznigcg sie znacznie
wygladem od obecnej budowli murowa-
nej. Zostal wzniesiony okolo 1340 r. w
zwigzku z og6lng przebudowg zamku lu-
belskiego przeprowadzona przez Kazimie-
rza Wielkiego. W Liber Beneficiorum
Dlugosza spotykamy informacje o wysta-
wieniu kaplicy w 1395 r. Bledna inter-
pretacja wzmianki przeprowadzona bez
poréwnania ze stanem istniejgcego za-
bytku sprawila, Zze w literaturze histo-
rycznej, a z czasem takZie w przewod-
nikach rok 1395 byl traktowany jako da-
ta erekcji lkoSciota, ktéry wzniesiono
przeciez znacznie wezeSniej.

W polowie XIV w. koSci6l Sw. Trojcy
byl jednokondygnacyjng Swigtynia go-
tyckg zbudowang czeSciowo z wapienia,
a przede wszystkim cegly o formacie
27,5 X 13,5 X 8,0 cm do 28,5 X 14, 6,0 X
10,5 cm. Pod koniec XIV w. Wiadyslaw
Jagiello postanowil podwyzszyé kaplice
dobudowujgce goérng kondygnacje. Pow-
stala gotycka Swiatynia z wielobocznym,
wydluzonym prezbiterium i kwadratowa
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nawa. Potezny o$mioboczny filar usta-
wiony w §rodku nawy podkre§lal byé
moze jej podzial na dwie czeSci, a przede
wszystkim podirzymywal Zebrowe skle-
pienie. W XIV w. koSciél ulegl czeScio-
wej przebudowie w duchu péinego re-
nesansu. Sladem tej renowacji jest szczyt
elewacji czolowej budynku, portal glow-
ny zamienjony okolo 1890 r. na okno

i fragmenty renesansowych malowidel
przy wejciu wewnetrznym od strony
péinocnej,

Ciekawa architektura gotycka z ele-
mentami renesansowymi nie zadecydowa-
ta jednak o zakwalifikowaniu kaplicy
zamkowej w Lublinie do zabytkéw naj-
wyZzszej grupy zerowej. Swoja range zaw-
dziecza kofciél polichromii bizantyniskiej
wykonanej prawdopodobnie przez zesp6l
malarzy ruskich w 1418 r.

Scienne malarstwo o charakterze bizan-
tyfiskim pojawia sie w Polsce w ostatnich
latach XIV w. Promotorami ,nowej
sztuki” sg dwaj pierwsi wiadey z dy-
nastii Jagiellonbw — Wiladyslaw i jego
syn Kazimierz zwany Jagielloficzykiem.
Wychowani w atmosferze sztuki cerkiew-
nej Jagiellonowie przenoszg swoje upo-
dobania do Polski. Wiadystaw Jagiello
staje sie fundatorem licznych koSciolow
i kaplic, ktére poleca ozdobié¢ polichromig
o charakterze bizantyfiskim na wzoér cer-
kwi ruskich. Dlugosz przekazal nam in-
formacje o freskach w katedrze gniez-
nienskiej i sandomierskiej, w kolegiacie
wislickiej, w kodciele opackim na Swie-
tym Krzyzu, w dwoéch kaplicach — Man-
sjonarzy i Sw. Trbjcy w katedrze kra-



kowskiej i w koSciele Sw. Tréjcy na
zamku w Lublinie. Kazimierz Jagiellofi-
czyk kontynuujgc dzialalno§é¢ artystycz-
ng ojca ozdabia kaplice Sw. Krzyza w
krakowskiej katedrze.

Z wymienionego cyklu jedynie malo-
widla lubelskie zachowaly sie w wzgled-
nej caloSci. Inne zabytki sztuki rusko-
-bizantynskiej ulegly calkowitemu znisz-
czeniu badZ zachowaly sie w postacifrag-
mentarycznej ze S$ladami licznych prze-
malowan dokonywanych w okresie kolej-
nych renowacji koéciolow.

Kaplica Sw., Tréjcy w Lublinie jest
wige jedynym zabytkiem malarstwa bi-
zantyniskiego na ziemiach polskich umoz-
liwiajacym wazglednie caloSciowg analize
systemu dekoracji, Jest jednoczesnie uni-
katem w skali §wiatowej ze wzgledu na
zespolenie architektury gotyckiej z deko-
racja malarska o charakterze bizantyfi-
skim.

Sprébujmy przyjrze¢ sie polichromii
Zwracajac uwage na warsztat malarza,
ktéry usiluje przenie§é system dekoraciji
dostosowany do konstrukeji kopulowych
we wnetrze koSciola gotyckiego o innym
podziale przestrzennym. Najwiecej klopo-
téw ma malarz z ozdobieniem zZebrowe-
go sklepienia i prezbiterium, odbiegajg-
cego rozmiarami i ksztaltem od jednoli-
tej pélkuli wschodniej absydy. Korzysta-
jac ze wzoréw stosowanych w cerkwiach
biatoruskich, serbskich lub macedofiskich
malarz zapelnia prezbiterium scenami
pasyjnymi. Na sklepieniu prezbiterium
kréluje postaé Chrystusa w mandorli.
Obok umieszeza artysta wyobrazenia
Matki Boskiej, §w. Jana Chrzciciela oraz
archanioléw: Michala i Gabriela. Pozo-
stalg przestrzefi wypelniaja postacie che-
rubinéw i serafinéw.

W przejSciu do nawy gléwnej na bocz-
nej Scianie luku teczowego znajdujg sie
sceny zaslugujgce na szczeg6lng uwage.
Jedna z nich to kompozycia zlozona z
postaci pograzonego w modlitwie zebra-
ka i blogoslawigcego go Chrystusa. Mi-
mo zlego stanu zachowania malowidla
nietrudno okreéli¢ jego charakter. Jest to

Portret Wiadystawa Jagielly, Fot.
L. Urbanowicz

obraz motywny tworcy polichromii.
Przedstawiony w postaci Zebraka malarz
oddaje sie w opieke Chrystusowi. Sce-
ne uzupelnia niezwykle cenny napis za-
wierajgcy date ukoficzenia polichromii
i imie wykonawcy. Odpowiedzialny za
dekoracje kosciola by! malarz o imieniu
Andrzej. Dziefi 10 sierpnia 1418 r. stano-
wi date ukonczenia pracy malarskiej w
kaplicy.

Na przeciwleglej Scianie od strony pél-
nocnej z granatowego tla wylania sie po-
staé¢ jeZdZca, ktéremu aniol! wkilada na
glowe korone krélewska. Przedstawienie
przypomina herb Litwy. Realistyczne po-
traktowanie postaci, brak pola heraldycz-
nego, wskazuje jednak, Ze mamy do czy-
nienia raczej z konnym poriretem wiad-
cy. Ozdobiony krélewskim atrybutem
jezdziec, trzymajacy w reku kopie z pod-
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Fragment wnetrza kaplicy. Fot, 1. Urbanowicz.




wojnym Kkrzyzem litewskim to fundafor
freskow — krél Wladyslaw Jagiello.

Na pélokraglej basztce okalajgcej wej-
Scie na chér znajduje sie jeszcze jeden
wizerunek kréla wkomponowany w sce-
ne fundacyjng. Malowidlo przedstawia
mezezyzne w starszym wieku kleczacego
ze zlozonymi modlitewnie rekoma przed
Madonng z Dziecigtkiem. Scenie rozwi-
jajagcej sie na tle muru asystujag dwaj
$§wieci, z ktorych jeden poleca Boguro-
dzicy kleczgcego donatora, drugi trzyma
w reku zwdj pergaminu zzatartym, nie-
stety nieczytelnym napisem. Sciany nawy
zapelniajg kompozycje (,,Ofiarowanie
w  Swigtyni”, ,Chrzest w Jordanie”,
»Wskrzeszenie Lazarza”, ,Wjazd do Jerozo-
limy”, ,,Przemienienie Panskie”), ktérych
tredcia jest Zycie Chrystusa oraz posta-
cie prorokéw, Swietych i ojcéw Kosciola.
Sklepienie nawy wypelniaja wyobrazenia
przybranych w lory archanioléw, w par-
tiach nadchérowych — symbole 4 ewan-
gelistow, z ktérych jedynie lew §w. Mar-
ka zachowal sie we wzglednej calosei.
Dolne partie Scian nawy i prezbiterium
ozdabia zaslona zawieszona na precie
przy pomocy koélek. Nad nig artysta za-
stosowal fryz z wachlarzowato rozwinie-
tych lifci palmy tzw. palmetek. W sy-
metrycznych odstgpach pas palmetek
przerywany jest zacheuszkami — okrag-
fymi medalionami, wewnatrz ktérych
umieszczono krzyze greckie z rozszezepio-
nymi ramionami.

Otwory okienne lub drzwiowe obramio-
ne sg motywem winnej lozy bgdZ poza-
lamywanej wstegi, Tlo poszezegblnych
scen wypelniajg krajobraz architektonicz-
ny, gérski lub roslinny. Kompozycje fi-
guralne ujete w rdzawo-czerwone ramki
umieszeza malarz na ciemnym o kolo-
rze wyblaklego granatu tle,

Poréwnujgec kompozycje nawy i prez-
biterium dostrzegamy réznice uwidacz-
niajace sie zwlaszeza w przygotowaniu
malowidel od strony technicznej. Malo-
widla absydy wykonane zostaly tempera
na suchym tynku, w nawach zastosowa-
no technike al fresco (na mokrym tyn-

ku). W nawie gl6éwnej grunt do malowa-
nia stanowi porowata powierzchnia zap-
rawy, w prezbiterium — plaszezyzna
o konsystencji twardej i spoistej. Inne
sg takze barwy, rysunek i rozmiary posz-
czegblnych scen. Malowidla nawy odpo-

- wiadaja faktura i rozmiarami wzorom

stosowanym w malarstwie $&ciennym.
Freski prezbiterium stwarzaja wrazenie
miniatur, ze wzgledu na detaliczne op-
racowanie szczegélow stroju i twarzy.
Ozdabiajgc prezbiterium artysta ograni-
czony byl konieczno$cig umieszezenia w
absydzie rozleglego cyklu pasyjnego.
Miniaturowo$¢é malowidel jest ponadto
rezultatem korzystania z iluminowanych
rekopiséw.

Analiza formalna nakazuje wyzej oce-
ni¢ dekoracje prezbiterium od malowi-
det pokrywajgcych sklepienie i Sciany
nawy. Kompozycje Sciany poludniowej
i zachodniej odznaczajg sie niedbalym,
czesto wrecz nieudolnym rysunkiem, nie
sg zharmonizowane z tlem. Wyjatek sta-
nowi malowidlo fundacyjne i niektére
przedstawienia Sciany pélnocnej. Rézno-
rodno$¢ pod wzgledem wykonania posz-
czegblnych kompozycji sugeruje przypusz-
czenie, Zze dekoracja nie jest dzielem
jednego autora. Polichromie prawdopo-
dobnie wykonali trzej malarze, z kt6-
rych jedynie Andrzej wystepujacy za-
pewne w charakterze kierujgcego pra-
cami zostawil swoje imie w tekécie
umieszczonym pod malowidlem wotyw-
nym. Mistrz Andrzej jest prawdopodob-
nie autorem freskébw w prezbiterium
i scen na bocznych §cianach luku teczo-
wego. Drugiemu malarzowi nalezy przy-
pisa¢ autorstwo polichromii éciany péinoc-
nej i luku teczowego. Trzeci dekorator
wystepujacy zapewne w charakterze po-
mocnika wykonal malowidla $ciany po-
ludniowej i zachodniej. Pochodzenie ma-
larzy, ani droga, ktérg dotarli do Lubli-
na nie jest dostatecznie znana. Calo§é
polichromii nalezaloby okre§lié mianem
bizantyfiskiej, choé niektére jej partie
zwlaszcza absydialna, w przeciwiefistwie
do tradycyjnie potraktowanej nawy wy-
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Prace konserwatorskie majace na celu
rekonstrukeje koSciola Sw. Tréjey. Fot.
CAF — Trembecki.

kazujg wyrainy zwiazek malarza — au-
tora tej czeSci malowidel z =zachodnio-
europejskim kregiem kulturalnym i sztu-
ka gotycka.

Opis malowidel bylby niepelny bez
uwzglednienia ich historii. Od daty ukon-
czenja polichromii w 1418 r. przez okres
pigeiu stuleci kaplica oparla sie zasad-
niczym zmianom. Dopiero w pierwszej
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éwierci XIX w. podczas budowy neogo-
tyckiego zamku—wiezienia piekne fres-
ki znikly pod warstwg tynku i wapna.
W koncu XIX w. odpadajacy tynk od-
sionit fragmenty malowidel. Zaintereso-
wal sie nimi malarz J. Smolinski, ktory 26
lutego 1899 r. odslonil malowidlo funda-
cyjne na bebnie okalajgecym wejScie na
chér, wykonal jego kopie i postal raport
do komisji carskiej w Petersburgu spra-
wujgcej opieke nad zabytkamiw Krélest-
wie Polskim. Komisja przystapila do od-
slaniania malowidel w 1904 r., nie zakon-
czyda jednak pracy i nie zabezpieczyla
odkrytych fragmentéw polichromii. Pla-
nowg akcje konserwatorskg przeprowa-
dzono pod nadzorem malarza J. Maka-
rewicza w latach 1917—18, w okresie
austriackiej okupacji Lublina. Po odbiciu
resztek tynku, warstwy wapna zmywano
kwasem octowym i woda, a odslonigte
malowidla utrwalano mleczkiem figo-
wym. Miejsca zniszczone zupelnie zakla-
dano barwa neutralng. W 1921 r. nadzér
nad pracami objal prof. E. Trojanowski.
Drobne o drugorzednym charakterze usz-
kodzenia  zapunktowywano, nastepnie
malowidlo skrapiano rozezynem tempery
celem utrwalenia wierzchniej warstwy.

W 1954 r, po zlikwidowaniu wiezienia
na zamku lubelskim renowacja kaplicy
zajela sie Pracownia Konserwacji Zabyt-
kéw w Warszawie. Po zakoficzeniu prac
jeszeze w tym samym roku, kaplice udo-
stepniono zwiedzajagcym. Dzi§ niestety
koSci6t Sw. Tréjecy w Lublinie jest znéw
zamkniety. Wpymaga nowych zabiegow
konserwatorskich. Mozna mieé nadzieje,
ze konserwacja nie bedzie trwala zbyt
dlugo, unikalny za§ =zabytek zespalajacy
architekture gotyckg ze sztuka bizantyn-
ska, stanowigcy uzupelnienie obrazu Sred-
niowiecznej kultury artystycznej na zie-
miach polskich zostanie znéw udostepnio-
ny turystom.
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