TADEUSZ RUDKOWSKI

LEGNICA I JEJ SGRAFFITA

ojawienie sie sztuki renesanso-
wej w XV w. na terenie Wioch,
a na poczatku i w pierwszej po-
lowie XVI w. w Europie §rod-
kowej stanowi jeden z najwiek-
szych przewrotéw, jaki zna historia sztu-
ki europejskiej. Nawigzujac do mysli
artystycznej antyku grecko-rzymskiego
(stgd nazwa — odrodzenie) artySci nowe-
go kierunku zrywali demonstracyjnie z
kanonami obowigzujacymi jeszcze w po-
przedzajacym ich pokoleniu.

Nowa sztuka reprezentowala nowe spoj-
rzenie na §wiat, nowa filozofie, a nawet
nowy stosunek do niewzruszenie dotad
obowigzujgcej religii. 1 dlatego wlaénie
ta nowa sztuka, ktérej haslem naczelnym
stal sie nawr6t do idealnych (jak uwa-
zano) proporcji rzezby i architektury sta-
rozytnej, nie mogla ograniczyé¢ sie jedy-
nie do powielania S§wiezo odkrytych wzo-
réw. Szybko staja sie one dla niej jedy-
nie bazg, z ktérej wychodzgce, wielcy twor-
cy renesansu ida juz wilasng droga.

Okres rodzenia sie nowej sztuki, byl
rownoczes$nie cokresem wielkich przemian
socjalnych, ekonomicznych i naukowych.
Znajdujg one od razu, na gorgco, odbicie
w tworczosei artystycznej. W malarstwie
zjawiska socjalne znajduja swéj wyraz
w warstwie tematycznej obrazéw, a wpro-
wadzenie perspektywy zbieznej jest re-
zultatem cbserwacji o charakterze nau-
kowym. Opanowawszy w krotkim czasie
wszystkie dostepne &rodki wyrazu, arty-
Sci poszukujg nowych, umozliwiajacych
wypowiadania sig coraz pelniejsze. Jedng
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z takich zupelnie nowych technik arty-
stycznych jest sgraffito.

Sgraffito powstale w Italii, pozwala na
przeniesienie dekoracji polichromicznych
na zewnetrzng elewacje budynkéw, dzie-
ki niezwyklej odpornoSci na dzialanie
czynnikéw atmosferycznych. Zasada sgraf-
fita polega na zastosowaniu dwoéch warstw
tynku. Sciane przeznaczong do takiej de-
koracji pokrywa sie najpierw normalng
zaprawg murarska, na ktérg naklada sic
warstwe tynku zmieszanego dokladnie
z drobno utartym weglem drzewnym, na-
dajgecym mu ciemne zabarwienie. We
Wloszech uzywano zamiast wegla drzew-
nego palonej stomy, jak podaje Vasari
(1511—74), ktéremu zawdzieczamy pierw-
szy opis techniczny tej dekoracji. Ciem-
na warstwa, wygladzona ale nie wypole-
rowana, musi bardzo dobrze wyschngé, co
w naszym klimacie trwalo okolo 6 mie-
siecy. Dopiero po tym okresie nakiadano
cienka warstwe zaprawy, o bardzo duzej
zawartoSci dobrze wypalonego wapna na-
dajacego jej kolor bialawy (Wlosi do tego
celu uzywali szlachetnego wapna wypala-
nego z trawertynu). W tym momencie
dopiero do akeji wlaczal sie artysta, kto-
ry za pomocg kompletu specjalnych ryl-
cow wycinal w warstwie zewnetrznej
(..sgraffiare” znaczy po wlosku skrobaé,
drapaé — stad nazwa takiej dekoracji)
pozadany ornament. Ulega przez to od-
slonigciu w tych miejscach warstwa gle-
boka, ciemno zabarwiona, dzieki czemu
na jasnej powierzchni powstaje doskona-
le widcezny rysunek. Gliéwna trudnos?®




w wykonywaniu takiej dekoracji polega
na szybkoSci pracy artysty, ktéry musi
ja ukonczyé¢ przed calkowitym stwardnie-
niem zewnetrznego tynku. Réwnoczeénie,
podobnie jak w malarskiej technice al
fresco, pociagniecia rylca muszg byé bez-
bledne, gdyz nie istnieje mozliwoéé sto-
sowania poprawek. Dlatego arty$ci czesto
uzywali kartonowych szablon6w, przez
ktére sypali pyl weglowy dla zaznaczenia
gléwnych linii na tynku.

Opisana powyzej technika odpowiada
w zasadzie metodom stosowanym w S§rod-
kowej Europie. Réznily sie one w drob-
nych szczegélach od sgraffit wloskich,
zwlaszeza z najwcezedniejszego okresu, ale
wymoég zasadniczy, istnienie = dwoch
warstw tynku i ornament ciety w war-
stwie zewnetrznej, obowigzywal wsze-
dzie jednakowo.

Nie- ulega watpliwoéci, ze zastosowanie
sgraffita do dekoracji elewacji budowli
murowanych bylo wynalazkiem wloskim
z lat okolo 1500. Wspomniany juz Vasari
za wynalazce sgraffita uwaza artyste flo-
renckiego Andrea Feltriniego (1477—1548),
ale nie jest to bynajmniej rzecza pewna.
W kazdym razie z przypisywanych mu
przez tego autora. sgraffit zachowalo sie
dos¢ duzo, a wysoki ich poziom §wiadczy o
doskonalym juz opanowaniu strony tech-
niczne). Jednakze sama technika, na kté-
rej opiera sie sgraffito jest o wiele starsza
niz epoka odrodzenia i siega starozytno-
Sci; przez prawie wszystkie ludy zamiesz-
kujgce basen Morza Sroédziemnego byla
stosowana do zdobienia naczyn ceramicz-
nych. Zupelnie niezaleznie od Europy de-
koracja typu sgraffitowego na ceramice
wystepuje w sztuce chinskiej. Z czaséw
poZniejszych znamy jg ze &redniowiecza
bizantyjskiego. Zdaje sie jednak, ze za-
stosowanie sgraffita do dekoracji archi-
tektonicznej nie bylo nawigzaniem do
zdobnictwa ceramicznego, a powstalo w
drodze poszukiwania dekoracji typu ma-
larskiego, ktéra bylaby odporna na rbzne
czynniki atmosferyczne.

Z Italii nowa technika dekoracyjna roz-
pbrzestrzenila sie szybko na calg Europe,

stajagc sie szczegdblnie ulubionym sposo-
bem dekorowania fasad na terenie obej-
mujgecym Czechy, Morawy, Slowacje, Au-
strie, Wegry, Zachodniag Malopolske, Slask,
Goérne Luzyce i pblnocno-wschodnia czesé
Saksonii. Masowe wrecz stosowanie sgraf-
fita na tych terenach trwalo okolo 100 lat,
azeby okolo polowy XVII w. znikngé réw-
nie nagle jak przedtem sie pojawilo. Od-
nowienie tej techniki przyniesla dopiero
dzialalno$é wielkiego architekta niemiec-
kiego Gottfrieda Sempera (1803—79) w po-
towie XIX w. w ramach rodzgcych sie
wowczas stylébw historycznych (neorene-
sans). Od tego czasu sgraffito pojawia
sie w sztuce europejskiej juz tylko spora-
dycznie nie odgrywajac wiekszej roli.

Ze wzgledu na przedstawione tresci
mozna podzielié wszystkie dekoracje
sgraffitowe na dwie grupy, z ktérych
pierwsza obejmuje sceny figuralne, dru-
ga za$§ motywy ornamentalne w najszer-
szym tego slowa znaczeniu. W&rdéd sgraf-
fit figuralnych szczegbélnym powodzeniem
ciesza sie w XVI w. sceny mitologiczne
i starotestamentowe. W grupie ornamen-
talnej da sie przeprowadzi¢ dalszy po-
dzial na dekoracje geometryczng i orna-
ment roélinny o formie naturalistycznej
lub stylizowanej.

Najbardziej obfitujacy w dekoracje
sgraffitowe jest bezwzglednie Dolny Slask.
Pomimo duzych zniszezenih wojennych za-
chowalo sie tutaj wiele obiektéw repre-
zentujacych wszystkie rrdraje i formy
sgraffita stosowanego v XVI i na po-
czatku XVII w. Spctizaé je mozna za-
rowno w miastach jak i na wsi. Stano-
wig one ozdobe kamieniczek mieszezan-
skich, dworbéw, palacébw i budowli sa-
kralnych. Sposréd miast na pierwsze miej-
sce wysuwa sie Legnica, gdzie do nie-
dawna 10 réznych dekoracji sgraffitowych
$wiadcezylo o wygladzie tamtejszych ulic
staromiejskich. O wyjgtkowosci tego ze-
spolu moze Swiadezy¢é stwierdzenie, ze
znajdujacy sie na drugim miejscu Lwo-
wek Slaski posiadal do niedawna tylko
6 takich dekoracji. Jezeli dodamy, ze w
Legnicy polowa ze znanych nam sgraffit
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operowaia scenami figuralnymi, a jedno
z nich jest najlepiej zachowanym sgraffi-
tem figuralnym na calym Dolnym Slasku,
stanie sie zrozumiale nasze zaintereso-
wanie tamtejszym zespolem.

0

Dekoracja sgraffitowa na domu Pod Prze-

pidrezym Koszem.
Fot. T. Rudkowskl

Zacznijmy przeglad interesujgcych nas
zabytkoéw od najciekawszego a zarazem
najstarszego obiektu, jakim jest na Rynku
dom nr 40, do ktérego przylgnela trady-
cyjna nazwa Pod Przepibrezym Koszem
zwigzana z wykuszem, jaki zdobi jedna
z elewacji tego domu. Dobry stan zacho-
wania sgraffita jest rezultatem wzglednie
wezesnego pokrycia go w calo§ci tyn-
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kiem w ramach jakiej$, blizej czasowo
nie ujetej renowacji domu. Dopiero w
1909 r. usunigto te pdiniejsze tynki odsia-
niajac pierwotna dekoracje. Pokrywa ona
calkowicie Sciane szezytowsg na calej jej
wysoko$ci. Sgraffito zostalo zakompono-
wane w postaci pieciu poziomych paséw,
przebiegajacych przez cala szerokosé Scia-
ny, duzej sceny figuralnej na plaskim
wykuszu I pietra oraz jako wypeinienie
trojkatnej przestrzeni pod dachem. Dom
posiadajacy te ciekawg dekoracje jest od
lat nie zamieszkany i dlatego sgraffito
jakkolwiek odnowione w 1909 r. jest w
tej chwili w bardzo zlym stanie, miejsca-
mi wrecz nieczytelne. Calosé dekoraciji
przecina pionowy pas tynku nie pokry-
tego sgraffitem, zapewne §lad przeprowa-
dzonego niegdy$ tedy przewodu komino-
wego. Wykonane w czterech miejscach w
technice sgraffitowej okna zasloniete fi-
rankg nie maja nic wspélnego z pierwotna
dekoracjg i zostaly wykonane dopiero w
1909 r. jako uzupelnienie dla miejsc, gdzie
oryginalne sgraffito bylo juz zupelnie
zniszczone. Wzorowano sie przy tym na
zastosowaniu takiego motywu w XVI-
wiecznym sgrafficie zdobigcym Sciany pa-
lacu w Pawlowicach Wielkich w powie-
cie legnickim.

Na najwyzszym pasie, obok takiego
Slepego okna przedstawiono polowanie na
jelenia w do&é prymitywnym ujeciu. O
wiele ciekawsza jest znajdujgca sie po-
nizej scena triumfu bogini Ceres. Triumf
tej bogini nalezy w XVI i XVII w. do
przedstawiefi rzadkich. Na omawianym
sgrafficie siedzi ona na wozie zaprzezonym
w 2 zurawie, bedace ptakami jej podwie-
conymi. Na tymze wozie, poza glowag bo-
gini, widzimy malg figurke koZlonogiego
bozka Pana grajacego na syrindze. Pozo-
stale osoby tej sceny wiaza sie albo bez-
posrednio z postacia Cerery, jak znajduja-
ca sie najbardziej po stronie lewej meska
personifikacja poSwieconego Cererze mie-
sigca sierpnia, czy rozmawiajacy z nim
ulubieniec bogini-— Triptolemos, albo tez
nawigzuja do jej funkeji opiekunczej w
zakresie uprawy roli jak malo znana bo-
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Fragment sgraffita na domu Pod Przepiérezym Koszem.
Fot. T. Rudkowskl
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Sgraffito na wykuszu plaskim domu Pod Przepiérezym Koszem.
Fot. T. Rudkowskl

gini Pales o podobnym co Cerera zakresie
wiadzy i nimfa Macris, czezona jako opie-
kunka rolnikéw. Caly poch6éd otwiera
grajaca na lirze muza Kaliope, ta, w kté-
rej usta wlozy! Owidiusz legende o Ce-
rerze i Prozerpinie.

Zanim przejdziemy do oceny formalnej
tej dekoracji zajmijmy sie treScia dal-
szych przedstawiefi. Znajdujaca sie w ko-
lejnym pasie scena zostala w znacznej
mierze zmieniona przez pé#niejsze wybi-
cie na tej wysokosci duzego okna. Z po-
zostaloSci sgraffita mozemy sie domyélaé,
ze byla tam ilustracja ktérej§ bajki Ezo-
pa, gdzie bohaterem jest lis (bajek takich
jest u tego autora az 38). Scena rozgrywa-
jaca sie poniZej nalezy do bardzo lubia-
nego w XVI w. cyklu ,$wiat na opak”
i przedstawia polowanie zajecy na psy
i my$8liwych. Dla sceny tej dalo sie zna-
lezé pierwowz6r graficzny w postaci szty-
chu Virgila Solisa i wla$ciwie tylko dzie-
ki temu rozumiemy jej znaczenie, gdyz
w czasie rekonstrukeji calej dekoracii w
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1909 r. nie uniknieto w tej scenie bardzo
powaznych bledéw. W oryginale graficz-
nym, jak zapewne i na pierwotnym sgraf-
ficie, zajgce smaza na roznie mysliwego,
natomiast umieszczenie tam, jak to jest
obecnie, 2 kociolkéw mija sie z sensem
i logika. Niestety, nie jest to jedyny blad
popelniony w czasie rekonstrukeji tego
sgraffita.

Kolejny pas dekoracyjny przedstawia
miasto otoczone murami, przed ktérymi
znajduja sie rozbite namioty. Wreszcie na
plaskim wykuszu 1 pietra widzimy jakas
sceng figuralng o znaczeniu dotychezas nie
rozpoznanym. Poniewaz, jak wiemy, ta
cze$¢ Sciany byla najbardziej zniszezona
i poczynania restauracyjne, a raczej juz
rekonstrukcyjne byly tu dosyé znaczne.
nalezy sie wiec liczyé, ze wprowadzone
woéwczas zmiany uniemozliwily prawidio-
we odezytanie sensu tej sceny.

Jeieli teraz spojrzymy na caloié oma-
wianej dekoracji to musi nas uderzyt
rozny sposéb traktowania poszczegblnych



Fragment sgraffita na domku budniczym

nr 54.
Fot. T. Rudkowski

obrazéw. W scenie triumfu Cerery sg na-
pisy identyfikujace osoby, w ,S$wiecie na
opak” jest jeden diuzszy napis o charak-
terze sentencjonalnym, na innych scenach
w ogole brak napiséw. Zasadniczo réine
jest rysowanie drzew i architektury w po-
szezegblnych fragmentach. Wskazuje to,
ze wszystkie te sceny (lub ich wiekszosé)
artysta wykonujgcy sgraffito skopiowal
ze wzoréw graficznych o réznym pocho-
dzeniu.

Kolejny obiekt dekorowany sgraffitem
to dwa znajdujace sie réwniez na Rynku
legnickim bliZzniacze domki budnicze no-
szgce obecnie numery 54 i 55. Sgraffito
zostalo tu odsloniete spod wtérnych tyn-
kéw dopiero w 1934 r. i poddane staran-
nej konserwacji. Ponowne prace restaura-
cyjne zostaly wykonane w 1959 r. Jak wy-
nika z zachowanych fotografii straty w
pierwotnej dekoracji sgraffitowej byly tu
bardzo duze i zapewne przekraczajg 50%
powierzchni zdobionej. Domki te wraz
z szeregiem innych nalezaly niegdy$ do
Sledziarzy (handlarzy zywnofcig) i stad
pochedzi ich nazwa — budy $ledziowe.
Dekoracja sgraffitowa pokrywa szczelnie
calg Sciane na poziomie I i II pietra. Gi6-
wnym elementem porzadkujgecym ja sa
trzy kartusze znajdujace sie na kazdym
domku. Wiekszy od innych kartusz §rod-
kowy na domku pod nr 54 zawiera tarcze

Fragment sgraffita na domku budniczym

nr 55.
Fot. T. Rudkowski

Budy $ledziowe nr 54, 55.

Fot. T. Rudkowski

z herbem ksiestwa legnicko-brzesko-wo-
lowskiego. Po jego obu stronach medalio-
ny z przedstawieniem gléw mezczyzny
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i kobiety, to byé moze symboliczne por-
trety jakich§ dawmiejszych ksigzat legnic-
kich (jest rzeczg nie do przyjecia umiesz-
czenie w XVI w. na prywatnym domu
wizerunku aktualnie panujgcego wiadcy).
Na domku nr 55 znajduje sie w frodku
herb ksiestwa brzesko-legnickiego, po le-
wej stronie herb ksiestwa legnickiego, a
po prawej jaki§ nierozszyfrowany dotad
herb w postaci szachownicy 34-polowej
(by¢ moze, Ze jest to rozbudowany dla ce-
16w dekoracyijnych herb ksiestwa brze-
skiego, bedacy szachownicg 18-polowa,
rzecz z punktu widzenia heraldyki niedo-
puszezalna).

Strona kompozycyjna sgraffita na dom-
kach budniczych réini sie wyraznie od
dekoracji domu Pod Przepiérezym Ko-
szem; o ile tam mieliSmy do czynienia ze
SciSle graficznym umieszczeniem przed-
stawianych scen na tle neutralnym, o ty-
le na domkach budniczych spotykamy sie
z checig pokrycia wszystkich dostepnych
dla artysty powierzchni bardzo gesto roz-
budowana dekoracjg ornamentalng. Spo-
s6b, w jaki poszczegélne elementy zosta-
ly przedstawione w polgczeniu ze skapy-
mi wiadomofciami historycznymi, jakie
o domkach posiadamy pozwalaja na dato-
wanie omawianej dekoracji na lata oko-
to 1570.

Dwa wielkie platy tynku, ktére w ostat-
nim dziesiecioleciu odpadly z elewacji do-
my przy ul. Rosenbergéw 35, odslonily
drobne fragmenty pokrywajacego niegdys$
calg Sciane sgraffita. O istnieniu dekora-
cji fasady tego domu wiedzieliSmy z re-
lacji pisemnej pochodzgcej z {trzeciej
¢wiereli XIX w., ale do momentu powsta-
nia samoistnej odkrywki nikt nie wiedziat
czy pod obecnym tynkiem znajduje sie
dawna dekoracja, czy tez zostala znisz-
czona. Byloby to zupelnie mozliwe, ponie-
waz w czasie pisania wspomnianej notatki
sgraffito bylo juz tylko czeSciowo czytel-
ne. Zestawiajgc odsloniete obecnie frag-
menty z posiadang informacja, mozemy
stwierdzié¢, ze 1 tutaj, podobnie jak na do-
mu Pod Przepiérezym Koszem sgraffito
bylo zaprojektowane w postaci co naj-
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mniej dwbch poziomych paséw. Gléwnym
elementem dekoracyjnym byl cigg arkad,
przy czym w kazdej z nich znajdowalo
sie przedstawienie jednej muzy, a napis
u jej stép nie pozostawial watpliwosei,
o ktérg z nich w danym wypadku cho-
dzi. Wokolo tego arkadowania znajdowa-
1y sie réznego rodzaju ornamenty wiciowe
i wstegowe. Nalezy spodziewaé sie, Ze w
dekoracje te jest gdzie§ wpleciona data
1610 (czas wykonania), przekazana nam
przez autora cytowanej relacji. Obecnie
odslonila sie tylko drobna cze§é sgraffita
na tym domu, ale wszystko wskazuje na
to, ze znacznie wiecej znajduje sie jeszecze
pod tynkami, Odsloniecie calej reszty be-
dzie mialo tym wieksze znaczenie, Ze jest
to, jak dotad, jedyne znane nam na Sla-
sku sgraffito figuralne nie tknigte reka
konserwatorow XIX ani XX w.

W 1613 r. powstalo interesujgce sgraffito
pokrywajace az dwie S$ciany naroiznego
domu przy ul. Wjazdowej (nr 1). Dom ten
jednak zostal calkowicie zniszezony w cza-
sie ostatniej wojny.

Sgraffito figuralne mozemy rdwniez po-
dejrzewaé¢ na domu, jaki niegdy$§ znajdo-
wal sie przy ul. Zamkowej nr 1. W czasie
burzenia go w 1909 r. stwierdzono pod tyn-
kiem napisy wykonane w technice sgraffi-
towej. By¢ moze byly to podpisy okre$la-
jace jakie§ postaci, ale podczas szybko
prowadzonej rozbiérki nie zadano sobie
trudu odsloniecia reszty sgraffita.

Z zupelnie innym typem dekoracji spo-
tykamy sie w dawnych opisach koSciola
p.w. Sw. Piotra i Sw. Pawla. Kosci6l ten,
az do lat 1892—94 kiedy dokonano szpecg-
cej ,restauracji”, byl otynkowany i po-
kryty tzw. kwadrowaniem sgraffitowym.
Kwadrowanie mialo na celu nasladowanie
w tynku pokrycia calej elewacji okladzina
kamienna, sposobu dekoracji bardzo mod-
nego w Owczesnej Italii, ale przekracza-
jacego o wiele finansowe mozliwoéci miast
§lgskich. Istnialy réZne rodzaje kwadro-
wania od zupelnie prostych w postaci re-
gularne]j siatki o okach kwadratowych lub
prostokatnych (miala ona imitowaé siet
szczelin pomiedzy plytami okladziny), az



do rysunkowo bardziej skomplikowanych,
ktbére przy pomocy cieniowania mialy na-
§ladowaé okladzine z kamieni wypuklo
opracowanych (tzw. rustyka). Kwadrowa-
nie bylo najprostszym typem dekoracji
sgraffitowej i1 dlatego stosowane bylo
bardzo czesto. Dzisiaj jeszcze dysponujemy
duzg iloScig zachowanych sgraffit tego ty-
pu z terenu calego Dolnego Slaska. Nie
wiemy, jakiego rodzaju kwadrowanie po-
krywalo Sciany koSciola Sw. Piptra i Sw.
Pawla, zaden bowiem z autoréw nie prze-
kazal nam szczegélowego opisu ani zad-
nych rysunkéw. Natomiast na podstawie
danych z historii tego kofciola mozemy
przypuszczaé, Ze dekoracja zostala wyko-
nana okolo 1650 r. Byl to wiec juz bardzo
pbény przyklad dekoracji sgraffitowej na
tym terenie. Réwniez rozebrana w 1889 r.
proboszezéwka tego kofciola byla pokryta
takim samym sgraffitem.

Wreszcie o dwobch jeszeze dekoracjach

omawianego typu zachowaly sie kréciutkie
wzmianki bez Zadnych blizszych okreflen.
Sgraffito z okolo 1610 r. mialo byé na do-
mu przy ul. Kopernika nr 1, inne za§ mialo
zdobié fasade domu przy ul. Rosenbergéw
nr 1.

Samoistna odkrywka sgraffita przy ul.
Rosenbergéw nr 35 pozwala mieé nadzieje,
ze moze jest ich wiecej pod pézniej naloZo-
nymi tynkami. Spodziewamy sie, Ze zo-
stang przeprowadzone w tym kierunku
odpowiednie badania, ktére byé moze roz-
szerza naszg wiedze o stosowaniu tej
bardzo ciekawej techniki dekoracyjnej w
Legnicy. To, co wiemy dotgd, wystawia
bardzo dobre $wiadectwo patrycjatowi
miasta Legnicy w XVI i XVII w., a liczne
przyklady sgraffita figuralnego, wysoki po-
ziom formalny ich wykonania zdaja sie
wskazywaé, Ze istnial tutaj oérodek, z kté-
rego technika ta promieniowala na ze-
wnatrz.
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